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TÉZISEK 

1. tézis 

A disszertáció egy olyan adatbázis létrehozását, leírását tűzte ki célul, mely összegyűjti 

azokat a lehetséges információkat, mely a hazai kortárs restaurálás dokumentálását, a 

kortárs művészek által használt anyagok kutatását, megismerését, a szakma fejlődését 

segítheti elő. Így főként a magyar művészeti alkotások anyaghasználati módszereire 

fókuszál. 

 

2. tézis 

A disszertációban bemutatott adatbázis programkörnyezete excel táblázatokkal 

szerkesztett, ellenben a végleges formája egy speciális adatbázis kezelő szoftver, 

melynek fejlesztését informatikus szakemberek végzik. A program csak és kizárólag 

belső használatra tervezett. 

   

3. tézis 

Az adatbázis bővítését kifejezetten a kortárs szakirányra specializálódott restaurátorok 

végezhetik. Az adatok feltöltése regisztrációhoz kötött, mivel az adatbázisban helyet 

kaptak fokozott biztonságot igénylő adatok, mint pl.: művészinterjúk, anyagvizsgálatok, 

szabadalomhoz kötött találmányok, stb.  

 

4. tézis 

Az adatbázisban található információk, esetleg a jövőbeli kortárs restaurátor képzés 

alapjául is szolgálhatnak.  

 

5. tézis 

A feltöltött anyagokban található esetleges hibalehetőségek esélyét fenntartom, az 

információk több szempont szerinti ellenőrzése, szűrése, más forrásokkal való 

ütköztetése fontos előrelépés lehet a tudástár csiszolását illetően, és az adatbázis egyik 

fő feladata.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



THESES AND CONTRIBUTIONS: 

 

Thesis 1 

The aim of the dissertation was to create and describe a database that would collect all possible 

information that could help document contemporary Hungarian restoration, research and 

understanding of materials used by contemporary artists, and the development of the profession. 

Thus, it mainly focuses on the methods of using materials in Hungarian works of art. 

 

Thesis 2 

The program environment of the database presented in the dissertation is organized with Excel 

spreadsheets, but its final form is a special database management software, the development of 

which is carried out by IT specialists. The program is designed for internal use only. 

 

Thesis 3 

The database can be expanded by restorers specializing in contemporary art. Uploading data 

requires registration, as the database contains data requiring increased security, such as artist 

interviews, material tests, patent-related inventions, etc. 

 

Thesis 4 

The information in the database may also serve as the basis for the training of future 

contemporary restorers. 

 

Thesis 5 

I reserve the possibility of possible errors in the uploaded materials, checking and filtering the 

information from several aspects, and comparing it with other sources can be an important step 

forward in terms of polishing the knowledge base, and is one of the main tasks of the database. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Asztrakt 

 

Az értekezés témájának első gondolata 2014-ben született meg, amikor nagy számban érkeztek 

műhelyünkbe, rossz állapotban lévő kortárs alkotások restaurálásra, különböző galériáktól, 

magángyűjtőktől, állami intézményektől. Az a fajta anyaghasználati sokrétűség akkor és még 

néha ennyi idő távlatában is kihívást jelent/ett számomra. A munkák dokumentációiból kitűnt, 

hogy más-más anyagkombinációra épülő művek teljesen eltérő munkafolyamatokat, 

anyaghasználatot igényelnek tőlünk, restaurátoroktól is. Ezeket az egyedi módszereket, és 

anyagismereti kérdéseimet, előszőr egy kockás füzetbe kezdtem el összegyűjteni, de később 

rájöttem, hogy érdemes lenne digitális rendszerbe foglalni őket, mert volt olyan anyag, vagy 

technika, ami több műnél is bevált. Így kezdtem el excel táblázatokban menteni a különféle 

adatokat, kérdéseket, kutatási területeket, vakfoltokat, vizsgálati témákat, stb. A rendszer évek 

alatt folyamatosan bővült, új kategóriákkal lett gazdagabb, majd 2022-től pályázatok, és egy 

programozó csapat segítségével adatbázissá alakítottuk. 

A KOREM létjogosultsága abban rejlik, hogy a jövő restaurátorai számára, olyan komplex 

tudásbázisként szolgálhat, amiben a kortárs restaurálással kapcsolatos kérdéseikre válaszokat 

találhatnak. Az értekezés ennek a rendszernek a fejlődését, felépítését, és használatát hivatott 

bemutatni. A rendszer felállítása és kidolgozása, több mint 10 év tervezési munka gyümölcse. 

A KOREM kezdeti időpontja meghatározható, de akkor tud a szakmánknak hasznot hozni, ha 

az oktatás, képez kortárs restaurátorokat, akik képesek lesznek ezt a tudásbázist folyamatosan 

bővíteni és frissen tartani.  

Remélem a KOREM-ben felhalmozott elméleti tudás, gyakorlati alkalmazása megkönnyíti 

majd a szakma ezen ágával foglalkozó kollégák munkáját. Fontos ugyanakkor megemlíteni, 

hogy csak és kizárólag adatokat gyűjteni és információkat halmozni, nem célja a KOREM-nek. 

Lényeges, hogy elavult vagy hibás információk tekintetében a korrigálás igénye és lehetősége 

mindig jelen legyen, ami a rendszer fejlődését és minőségét meghatározza.  

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

Abstract 

 

The first idea for the topic of the dissertation was born in 2014, when a large number of 

contemporary works in poor condition arrived at our workshop for restoration, from various 

galleries, private collectors, and state institutions. That kind of diversity in the use of materials 

was a challenge for me then and sometimes even after all this time. It became clear from the 

documentation of the works that works based on different combinations of materials require 

completely different work processes and use of materials from us, the restorers. I first started 

collecting these unique methods and my questions about materials in a notebook, but later I 

realized that it would be worth including them in a digital system, because there was a material 

or technique that worked for several works. So I started saving various data, questions, research 

areas, blind spots, examination topics, etc. in Excel tables. The system has been continuously 

expanded over the years, enriched with new categories, and from 2022, we transformed it into 

a database with the help of tenders and a programming team. 

The raison d'être of KOREM lies in the fact that it can serve as a complex knowledge base for 

future restorers, in which they can find answers to their questions related to contemporary 

restoration. The dissertation is intended to present the development, structure, and use of this 

system. The establishment and development of the system is the fruit of more than 10 years of 

planning work. The starting date of KOREM can be determined, but it can only benefit our 

profession if education trains contemporary restorers who will be able to continuously expand 

this knowledge base and keep it fresh. 

I hope that the theoretical knowledge and practical application accumulated in KOREM will 

facilitate the work of colleagues working in this branch of the profession. It is important to 

mention, however, that KOREM is not solely intended to collect data and accumulate 

information. 

It is essential that the need and possibility of correcting outdated or incorrect information is 

always present, which determines the development and quality of the system. 
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KORTÁRS RESTAURÁTOR MÁTRIX – (KOREM)   
A kortárs műalkotások restaurálásainak anyag, illetve módszertani kutatásainak elméleti 

rendszerezése 

 

1. BEVEZETÉS ÉS PROBLÉMAFELVETÉS 

1.1. A KORTÁRS MŰALKOTÁSOK KONZERVÁLÁSI ÉS RESTAURÁLÁSI 

METODIKÁJÁNAK ELMÉLETI ÉS GYAKORLATI ASPEKTUSAI: A MŰTÁRGY 

KETTŐS TERMÉSZETE A 21. SZÁZADBAN 

A kortárs képzőművészet reprezentációja az elmúlt évtizedekben olyan paradigmaváltáson 

ment keresztül, amely alapjaiban kérdőjelezi meg a műtárgyról alkotott hagyományos 

fogalmainkat. A 20. század második felétől kezdődően a műalkotás megszűnt pusztán 

esztétikai vagy művészettörténeti létforma lenni; belépett a globális tőkepiac 

vérkeringésébe, ahol kiemelt befektetési eszközként funkcionál. Ez a „kommodifikáció” 

(áruvá válás) azonban sajátos ellentmondást szül: miközben a piac elvárja a műtárgy 

értékállóságát és fizikai maradandóságát, az alkotók gyakran épp a múlandóságot, a bomlást 

vagy az immateriális koncepciót helyezik művészetük középpontjába. E gazdasági 

felértékelődés szükségszerűen vonta maga után a professzionális, tudományos alapokon 

nyugvó restaurátori beavatkozások iránti igényt. A közgyűjtemények akvizíciós stratégiájuk 

során egyre nagyobb arányban emelnek be gyűjteményi körükbe modern és kortárs műveket, 

amelyek gyakran efemer jellegükkel vagy szándékolt anyagbeli instabilitásukkal állítják 

kihívás elé a szakembereket. A múzeumi restaurátor feladata-e kontextusban kettős: 

biztosítania kell a látszólagos rövid élettartamra tervezett objektumok fizikai stabilitását, 

ugyanakkor olyan alternatív prezentációs stratégiákat (például digitális archiválás, 3D 

technológiák) kell kidolgoznia, amelyek az alkotás immateriális lényegét őrzik meg. 

 

1.2. A GAZDASÁGI FELÉRTÉKELŐDÉS ÉS A TUDOMÁNYOS IGÉNY 

A műtárgypiac expanziója – a nagy aukciósházak rekordleütéseitől a privát alapítványok 

térnyeréséig – szükségszerűen vonta maga után a professzionális, tudományos alapokon 

nyugvó restaurátori beavatkozások iránti igényt. Ma már egy kortárs mű 

megvásárlásakor az állapotfelvételi jegyzőkönyv („condition report”) éppoly fontos 

dokumentum, mint a proveniencia (a mű életének állomásai) igazolása. A gyűjtők és 

intézmények felismerték, hogy a kortárs művek megőrzése nem csupán kulturális misszió, 

hanem vagyonvédelmi feladat is. A gyűjtők sok esetben nem feltétlen a műalkotás esztétikai 

megjelenése miatt döntenek azok megvásárlásáról, hanem értékállóságuk és befektetésként 

való beruházásuk miatt is. 

 

 



1.3. A KÖZGYŰJTEMÉNYEK DILEMMÁJA: AZ AKVIZÍCIÓ ÉS AZ 

INSTABILITÁS 

A múzeumok és a közgyűjtemények akvizíciós stratégiája az utóbbi húsz évben radikálisan 

elmozdult a jelenkor felé. A restaurátornak ma már nemcsak a klasszikus értelmeben vett 

restaurátori folymatokat kell elvégeznie mint pl. csak a „festékrétegeket kell tisztítania”, 

hanem sokrétú feladatokkal áll szemben, mint például: 

- Követnie kell a digitális hordozók változását. (Time-based média).1 

- Kezelnie kell a műanyagok (polimerek) visszafordíthatatlan kémiai bomlását. 

- Dokumentálnia kell a performatív, csak esemény szerűen létező alkotásokat. 

- Fel kell zárkóznia az új anyaghasználati módszerekhez. 

- Művészekkel, művészettörténészekkel, kurátorokkal kell szorosan együttműködnie. 

 

1.4. A RESTAURÁTORI SZEREPKÖR TRANSZFORMÁCIÓJA 

A múzeumi restaurátor feladata ebben az új kontextusban kettőssé vált. Egyrészt 

biztosítania kell a fizikai integritást ott, ahol az lehetséges (konzerválás), másrészt 

olyan alternatív prezentációs stratégiákat kell kidolgoznia, amelyek az alkotás szellemi, 

immateriális lényegét mentik át az utókornak. Itt lép be a képbe a 3D szkennelés, a 

nagyfelbontású digitális archiválás és a „re-installációs” protokollok kidolgozása, ahol a mű 

lényege nem feltétlenül az eredeti megfogalmazásában, hanem a térbeli elrendezésben vagy 

a nézői interakcióban rejlik. Fontos lenne a művészek felé olyan kommunikációs 

csatornákat kialakítani, ahol a műtárgysérülések veszélyeinek elkerülése érdekében 

megfelelő óvintézkedéseket, javaslatokat lehetne tenni (akár  installálási, akár raktározási 

környezetről legyen is szó). 

 

2. A KORTÁRS ANYAGHASZNÁLAT KIHÍVÁSAI: ANYAG VS. KONCEPCIÓ 

 

A jelenkori művészeti praxisra jellemző korlátlan anyaghasználat (heterogén médiumok, ipari 

és lebomló anyagok) alapjaiban írja felül a klasszikus restaurátori protokollokat. Ahogy azt 

például, Lakner László diverz életműve – a táblaképektől az installációkon át a performatív és 

fotóalapú művekig – szemlélteti, a kortárs alkotó számára az anyag hordozó szerepe gyakran 

szekunder a koncepció interpretációjához képest. Ez a szabadság azonban a konzerválás 

területén módszertani fragmentáltsághoz vezet. A nem-hagyományos anyagok (műanyagok, 

élelmiszerek, elektronikai összetevők stb.) stabilizálása, tisztítása és retusálása eseti 

megoldásokat igényel, ami szükségessé teszi egy egységes, tapasztalati alapokon nyugvó 

információs adatbázis létrehozását az empirikus hibák minimalizálása érdekében. 

                                                           
1 https://mke.hu/res/mke_dla_ertekezes_2026_konya_bela_2.pdf 

https://mke.hu/res/mke_dla_ertekezes_2026_konya_bela_2.pdf


A klasszikus restaurálás alapvetése a „materie” (anyag) tisztelete volt. A kortárs művészeti 

praxis azonban – a Marcel Duchamp-i örökségtől kezdve – a korlátlan anyaghasználatot hirdeti. 

A heterogén médiumok, az ipari hulladékok, az élelmiszerek, olykor baktériumok vagy penész 

jelenléte, vagy a kísérleti vegyületek használata alapjaiban írja felül a hagyományos 

protokollokat. Ezek öregedése nem mindig „csak” egy degradációs folyamat, sokszor 

fertőzések illetve rovarkárosodások nyomai is megfigyelhetőek rajtuk, amihez speciális, 

fertőtlenítési eljárások szükségesek. 

2.1. ESETTANULMÁNY: LAKNER LÁSZLÓ ÉS A HORDOZÓ SZEKUNDER 

SZEREPE 

 

Lakner László életműve tökéletes látlelete ennek a problémakörnek (sokrétű 

anyaghasználat). Laknernél – és sok kortársánál – az anyaghordozó szerepe gyakran 

szekunder: az anyag nem cél, hanem eszköz a koncepció közvetítésére. „Lakner oeuvre-

jében találhatók a táblaképek mellett szobrok, rajzok, sokszorosított grafikák, 

könyvobjektek, installációk, vizuális költemények, szövegművek, performatív jellegű, és 

fotóalapú alkotások, experimentális filmek, mindemellett alkalmazott grafikusi 

tevékenysége is kiemelkedő.”2 

Ha egy művész szándékosan újságpapírra fest, vagy rozsdás vasat használ, a restaurátor 

etikai dilemmával szembesül: megállítsa-e az oxidációt (megőrizve a tárgyat), vagy hagyja 

elenyészni (tisztelve a művész eredeti, múlandóságra épülő szándékát)? Egy múzeumi 

műtárgy esetében a válasz egyértelmű, átörökíteni az utókor számára. Bemutatása 

kulcsfontosságú szerepet tölthet be művészettörténeti, kulturális szempontból, azonban egy 

magánszemély tulajdonát képező alkotás teljesen más elbírálás alá esik. (Voltak olyan 

esetek, ahol a tulajdonos a degradáció megőrzését kérte, mivel a mű életének szerves részét 

képezte) Ilyenkor a restaurátor felméri a lehetőségeket és a mű érdekében javaslatokat tesz 

a tárolásra, installálásra, környezeti tényezők beállítására, dokumentálásra, stb. 

2.2. MÓDSZERTANI FRAGMENTÁLTSÁG ÉS A „NEM-HAGYOMÁNYOS” 

ANYAGOK 

A restaurálás területén ez a fajta anyaghasználati szabadság módszertani bizonytalanságot 

szült. A műtárgyalkotásban nagyon sok nem-hagyományos anyag3 (műanyagok, 

elektronikai alkatrészek, kinetikus szerkezetek) került. Stabilizálásuk nem tanítható a 

hagyományos restaurátor képzés keretei között. Sokszor a restaurátor egy koordinátor 

szerepét tölti be, aki a villanyszerelő, a műszerész, stb., szakemberek együttes munkáját 

irányítja a mű érdekeit szem előtt tartva. Kiemeltem pár olyan anyagcsoportot, amivel 

többször találkozhat a kortárs műveket restauráló szakember: 

 

                                                           
2 Fehér Dávid: Lakner László, Hungart Kiadó, Budapest, 2016, 9. o. 
3 Nem-hagyományos anyag: Az antik műalkotások anyagkombinációitól (olaj-vászon, olaj-fatábla, márvány 
gipsz, stb.,) eltérő, vagy azt kiegészítő anyaghasználat, mely(ek)ről kevés információval rendelkezünk. 



 Műanyagok: A PVC, a poliuretán hab vagy a gumi öregedése során olyan gázok 

szabadulhatnak fel, amelyek a környező műtárgyakat is károsítják. A számtalan 

műanyagfajta más és más tulajdonságokkal rendelkezik, hiszen a gyárak (főként 

használati tárgyak esetében) mindig próbálják túlszárnyalni a piac addig ismert 

változatait, így az adalékanyagok (színező-, töltő-, rugalmasító-, vagy éppen 

szilárdító anyagok) is folyamatosan változhatnak a műanyagokban.  

 Elektronika: Mi történik, ha egy videóinstallációhoz használt 1990-es évekbeli 

katódsugaras monitor elromlik? Kicserélhető-e modern LCD-re, vagy ezzel 

elvész a mű autentikussága? A nehezítő tényező, hogy manapság már egyre 

kevesebb régi, még működő elektronikai eszköz maradt, illetve olyan szakember 

aki ezeket javítani tudja. Nem minden alkotás tartalmaz csere eszközöket, így 

fontos lenne, hogy az alkotó a művekhez leírást is szolgáltasson a tulajdonosnak, 

amiben megjelöli az eszközök helyettesíthetőségét, kiváltását.4  

 Élelmiszerek: A cukorból, vérből vagy zsírból készült művek (pl. Joseph Beuys 

vagy Damien Hirst munkái) biológiai bomlása olyan mikrobiológiai veszélyt 

jelent, amely egy egész raktárkészletet veszélyeztethet. Ilyen fajta munkák 

elkülönítése, fertőtlenítése, raktározása gazdaságilag és szakmailag is 

megterhelik a múzeumokat. A 20. századtól az élelmiszerek már nemcsak 

témaként, hanem fizikai anyagként is megjelentek a műtárgyakon: 

Külföldön 

 Pop-art: Andy Warhol híres Campbell’s leveskonzervei vagy Claes Oldenburg óriási 

hamburger- és süteményszobrai a tömegtermelésre és a fogyasztói kultúrára 

reflektáltak. 

 

 Fluxus és Eat Art: Daniel Spoerri rögzítette a befejezett vacsorák asztali maradékait 

(tányérokat, ételmaradékokat, csontokat), és falra akasztható képként konzerválta őket. 

 

 Kortárs provokáció: Maurizio Cattelan Comedian (2019) nevű műalkotása – egy falra 

ragasztott valódi banán – a műtéti érték és a banalitás kérdését járta körül. 

 

 

 

 

 

                                                           
4 https://mke.hu/res/mke_dla_ertekezes_2026_konya_bela_2.pdf 

https://mke.hu/res/mke_dla_ertekezes_2026_konya_bela_2.pdf


Hazánkban 

 Eperjesi Ágnes: Esterházy-káposzta (2009, vegyes 

technika: káposzta, gombostű, műgyanta, műanyag) Ez a 

mű 15 db 25 cm átmérőjű gömbből áll, 140-150 cm 

magas posztamensen.  

Esettanulmány: A debreceni MODEM kortárs múzeum 

munkatársai azt tapasztalták, hogy a műgyantában lévő 

káposzta bomlásnak indult, barna lé folyt ki belőle, 

illetve penetráns szagot, árasztott a raktárban.  

Azzal a kérdéssel fordultak hozzánk, hogy mit lehetne 

tenni annak érdekében, hogy megőrizzük a jelenlegi 

állapotot? Hogyan lehet megakadályozni a további 

bomlási folyamatokat? 

Erre sajnos nem tudtunk kielégítő válasszal szolgálni, hiszen a bomlást nem lehet 

megállítani. Ilyen esetekben a művésszel érdemes konzultálni, hogy ő mit javasol, 

illetve van-e „B” terve.  

Restaurátor és jogi szempontból több kérdés is felmerül: 

- a bomlási folyamat során gázok keletkeznek, melyek (a túlnyomás okán) 

okozhatnak e robbanást? – a műtárgy további degradálódását okozva. - kinek a 

felelőssége? 

- ebben az állapotban nem kiállítható, és a szag miatt a raktárban is elkülönített 

ládában van tárolva. Az effajta állagromlás felelősségét kinek kell vállalni? 

2.3. AZ EMPIRIKUS TUDÁSBÁZIS SZÜKSÉGESSÉGE 

Mivel a kortárs művek többsége egyedi technológiai kísérlet, a megoldások jelenleg eseti 

jellegűek. Ezért elengedhetetlenné vált egy olyan egységes, tapasztalati alapokon nyugvó 

információs adatbázis létrehozása, ahol a szakemberek megoszthatják az észrevételeiket. 

Egy ilyen tudástár megakadályozná, hogy a restaurátorok ugyanazokat a kísérleti 

zsákutcákat járják végig, és minimalizálná a visszafordíthatatlan károkozás kockázatát. A 

fentebb leírt esetek jól szemléltetik, hogy a kortárs művek sokszínűségéből adódó 

kihívások, az idő előre haladtával egyre sűrűbben fognak jelentkezni, melyek megalapozott 

kezeléséhez komoly felkészültség szükséges.  

 

3. NEMZETKÖZI KONTEXTUS ÉS HAZAI HIÁNYTERÜLETEK 

Míg nemzetközi szinten az olyan intézmények, mint a Getty Conservation Institute vagy 

a Museum of Modern Art (MoMA), évtizedek óta folytatnak szisztematikus anyagkutatást és 

dolgoznak ki elméleti keretrendszereket a modern művek védelmére, a közép-európai régióban 

– és specifikusan Magyarországon – e területen jelentős módszertani deficit tapasztalható. 



Elengedhetetlen egy olyan szakmai platform létrehozása, amely a hazai kortárs művészet 

sajátosságait figyelembe véve integrálja a nemzetközileg elismert gyakorlatokat. 

A kortárs alkotások kezelése (konzerválása, restaurálása, raktározása, fertőtlenítése, 

monitoringja, stb.,) nemzetközi szinten már önálló tudományággá nőtte ki magát, azonban a 

régiós különbségek szembetűnőek. 

A nemzetközi szintéren az olyan intézmények, mint a Getty Conservation Institute 

(GCI) vagy a Museum of Modern Art (MoMA), vagy a Tate Modern már az 1980-as évek 

óta folytatnak kutatásokat. Olyan programok, mint a Modern Paints Project5 (a modern 

festékek kémiájának kutatása) vagy a Variable Media Questionnaire6 (a változó médiumok 

dokumentálására szolgáló kérdőív), alapműveknek számítanak. Ezek az intézmények nemcsak 

technikai megoldásokat kínálnak, hanem elméleti keretrendszert is (pl. az „autentikusság” 

újradefiniálása a kortárs kontextusban). Mivel a térségek más-más kulturális, szakmai, 

gazdasági háttérrel rendelkeznek, az elméleti koncepciók, protokollok nem emelhetők át 

változtatások nélkül hazai kontextusba. Ez már olyan egyszerű példán is érthető hogy hiába 

ismerjük az amerikai vagy az angol festékgyártók által forgalmazott anyagok tulajdonságait, ha 

hazánkban nem vagy nem volt kapható, és a magyar műalkotásokon nem fogunk találkozni 

velük.) 

3.1. HAZAI ÉS NEMZETKÖZI ANALÓGIÁK 

A kutatás során megvizsgáltam a meglévő adatbázisokat és szakmai platformokat, 

melyből párat kiemeltem: 

o Artchivum: Egy korábban működő, zárt rendszerű magyar adatbázis, amely 

elsősorban művészettörténeti dokumentumok (levelezések, publikációk) 

archiválására fókuszált. 

o INCCA: A kortárs művészet megőrzésével foglalkozó nemzetközi hálózat, amelynek 

tudásbázisa publikációkat, videóinterjúkat és közösségi dokumentumfeltöltést tesz 

lehetővé. 

o Getty Conservation Institute (AATA Online): Átfogó, ingyenesen hozzáférhető 

bibliográfiai adatbázis, amely a kulturális örökség megőrzéséhez kapcsolódó 

nemzetközi szakirodalmat rendszerezi. 

o CAMEO: A Museum of Fine Arts Boston által fejlesztett enciklopédikus adatbázis, 

amely a restaurátori gyakorlatban használt anyagok fizikai és kémiai jellemzőit 

tartalmazza, strukturált, lexikális formában. 

Megjegyzés: Az itt feltüntetett tudásbázisok alapvető keresési algoritmusa főként 

alkotó-, korszak-, vagy műtárgycímre, van optimalizálva, ezzel szemben a KOREM 

                                                           
5 https://www.getty.edu/projects/modern-paints/ 
6 https://variablemediaquestionnaire.net/ 



az anyaghasználat szerinti összefüggésekre épül. Fontos különbség még, hogy míg a 

külföldi példák többnyire nyitottak a nagyközönség felé, a KOREM kifejezetten egy 

zárt, kizárólag – a restaurátor szakma – kompetens kollégái részére elérhető. Ez az 

oka annak, hogy a nemzetközi példák csak érintőlegesen kapnak helyet a dolgozatban. 

 

3.2. A KÖZÉP-EURÓPAI ÉS HAZAI HELYZET: MÓDSZERTANI DEFICIT 

Ezzel szemben a közép-európai régióban, és specifikusan Magyarországon, 

jelentős módszertani deficit tapasztalható. Bár a szakemberek felkészültsége egyéni 

szinten gyakran kiváló, a rendszerszintű támogatás és a specifikus képzési struktúra még 

hiányzik. 

 

 Forráshiány: A kortárs anyagvizsgálatokhoz szükséges műszeres analitika főleg 

a szerves anyagok vizsgálata  (FTIR, GC-MS stb.) költséges, a hazai múzeumok 

többsége nem rendelkezik saját laborháttérrel, az alapkutatások is az egyetemen 

és az Omrrk-ban is épp csak elkezdődtek7. 

 Képzési hiányosságok: A restaurátorképzés fókusza még mindig erősen a 

klasszikus anyagokon (fa, vászon, kő) van, ezzel szemben a „Time-based Media” 

(időalapú média) vagy a műanyag-konzerválás csak érintőlegesen jelenik meg.8 

 Intézményi izoláció: A hazai közgyűjtemények és a magánszektor (galériák, 

gyűjtők) közötti tudásáramlás minimális, pedig a kortárs művek egy jelentős 

része magántulajdonban van, nagyon sok műalkotás magának a művésznek vagy 

családjának a birtokában van. 

3.3. A JÖVŐ ÚTJA: EGY HAZAI SZAKMAI PLATFORM 

A megoldás egy olyan interdiszciplináris szakmai platform létrehozása lenne, amely 

a hazai kortárs művészet sajátosságait (pl. a 60-as, 70-es évek magyarországi 

anyaghasználatának specifikumait, a szocialista korszak ipari anyagainak minőségét) 

figyelembe véve integrálja a nemzetközi tapasztalatokat. Ez a platform nemcsak a 

restaurátorokat, hanem művészettörténészeket, vegyészeket, informatikusokat és 

magukat az alkotókat is bevonná a párbeszédbe. A cél egy olyan „élő archívum” 

létrehozása, amely a kortárs magyar művészet fizikai és szellemi túlélését garantálja a 

globális piacon és a nemzeti emlékezetben egyaránt. 

 

3.4. KÖVETKEZTETÉS 

                                                           
7 Hidasi Zsolt,  
Szabó Kincső  kezdete az egyetem a kutatásit.. ezt ide ildomos hivatkozni mert az egyetemet fényezi hogy 
legalább probálkozunk. 
8 https://mke.hu/res/mke_dla_ertekezes_2026_konya_bela_2.pdf 

https://mke.hu/res/mke_dla_ertekezes_2026_konya_bela_2.pdf


A kortárs művészet restaurálása ma már nem csupán technikai kérdés, hanem etikai és 

filozófiai állásfoglalás. A műtárgy értékét nemcsak az alkotó gesztusa, hanem a 

megőrizhetőség és a dokumentálhatóság is meghatározza. Magyarországnak fel kell 

zárkóznia a nemzetközi standardokhoz, hogy a hazai kortárs életművek ne váljanak az 

idő és az anyaghasználati kísérletezés áldozataivá. Érdemes a külföldi mintákat 

megvizsgálni, tanulmányozni, levonni a tanulságokat, de a hazai viszonylatok eltérései 

miatt, új protokollok létrehozása szükségszerű. 

 

4. KUTATÁSI INFRASTRUKTÚRA ÉS CÉLKITŰZÉSEK 

A kutatás bázisául a 2022-ben épült Országos Múzeumi Restaurálási és Raktározási 

Központ (OMRRK) modern infrastruktúrája szolgál, amely technológiai felszereltségével 

ideális környezetet biztosít a műszeres vizsgálatokhoz és tudományos projektekhez. A doktori 

értekezés célja nem egy meglévő műtárgykezelési ügymenet elemzése, hanem egy proaktív 

módszertani rendszer felállítása, amely a jövőbeli restaurátor-képzés alapkövévé válhat, és 

közvetlen választ adhat a kortárs műtárgyállomány rohamos állagromlásának égető kérdéseire. 

 

5. A KORTÁRS RESTAURÁTOR MÁTRIX - KOREM CÉLKITŰZÉSEI 

 

A kutatás központi eleme a Kortárs Restaurátor Mátrix (KOREM) kidolgozása. Ez egy 

olyan komplex, hálózatos struktúrájú tudásbázis, amely: 

 

- rendszerezi az 1945 utáni (fókuszáltan magyar) művészeti alkotásokról feltöltött  

restaurálási dokumentációkat; 

- adatokat szolgáltat a speciális (műanyagok, építkezési anyagok, mint pl.: beton, 

purhab, Hungarocell, szilikonok, stb.,) anyagok fizikai-kémiai tulajdonságairól és 

öregedési folyamatairól; - ezek feltöltése folyamatos, és a restaurátorok érdekeit 

szolgálja. Ide tartoznak a már meglévő anyagvizsgálati publikációk, és a folyamatban 

lévő, friss vizsgálatok eredményei is. 

-    teret biztosít az innovatív technológiai kísérletek és esettanulmányok megosztására; 

- interdiszciplináris keretek között (művészettörténészekkel és kurátorokkal 

együttműködve) rögzíti a kortárs restaurálás etikai irányelveit. 

- A témához csatlakozó külföldi példák, publikációk, szakvélemények, cikkek 

feltöltésére is lehetőséget ad.   

A kortárs restaurálás a konzerválástudomány egyik legösszetettebb, dinamikusan fejlődő 

szakterülete, amelynek elméleti és gyakorlati aspektusai meghatározóak kulturális örökségünk 



megőrzése és tovább örökítése szempontjából. A terület olyan újszerű kihívások elé állítja a 

szakembereket, amelyek megválaszolása túlmutat a hagyományos restaurátorképzés keretein. 

E problémakörök szisztematikus vizsgálata, tudományos igényű kutatása és az oktatási 

metodikába való integrálása elengedhetetlen az innovatív metodológiák közötti 

tájékozódáshoz. A kutatás elsődleges célja egy olyan interdiszciplináris 

keretrendszer kidolgozása, amely az alábbi pillérekre épül: 

 

5.1. ANYAGHASZNÁLATI KUTATÁSOK DOKUMENTÁCIÓJA:  

A kortárs képzőművészeti praxisra jellemző az anyagokkal való kísérletezés és az addig 

ismeretlen anyagkombinációk alkalmazása. A műtárgyak állapotromlásának hátterében 

gyakran az alkalmazott alapanyagok fizikai-kémiai tulajdonságai, instabilitása vagy 

összeférhetetlensége áll. Ezen alapanyagok diagnosztikai vizsgálata és komparatív 

elemzése a kortárs restaurálás fundamentuma, amely lehetővé teszi az optimális 

konzerválási protokollok kiválasztását. 

A tárolt dokumentációk minden esetben egy tájékozódási pontként szerepelnek, hiszen az 

idő előre haladtával új anyagok kerülnek forgalomba, új módszerek látnak napvilágot, és 

lehet, hogy ami most korszerű kezelésnek tűnhet, 10-15 év múlva már elavultnak fog 

számítani. Ezért az adatbázis egyik legnagyobb értéke a folyamatos naprakész 

információkkal való feltöltése.    

 

5.2. INNOVATÍV MÓDSZERTANOK ÉS TECHNOLÓGIAI FEJLESZTÉSEK:  

Az újszerű anyaghasználat megköveteli a konzerválási eljárások és eszközrendszerek 

folyamatos fejlesztését. Az innovációt az eseti restaurálási problémák indukálják, célja 

pedig a beavatkozások kockázatának minimalizálása és a hatékonyság növelése. 

 

5.3.  MŰVÉSZETTÖRTÉNETI ÉS INTERDISZCIPLINÁRIS DISKURZUS:  

A műtárgyközpontú restaurálás alapfeltétele a restaurátor és a művészettörténész közötti 

szinergikus együttműködés. A professzionális döntéshozatal folyamatába – az adott eset 

komplexitásától függően – kurátorok, jogászok és egyéb szakági szakértők bevonása is 

szükségessé válhat. 

 

5.4.  SZAKMAETIKAI PROTOKOLLOK:  

A kortárs művek restaurálása során felmerülő dilemmák kezeléséhez elengedhetetlen egy 

olyan normatív etikai irányelv kidolgozása, amely a szubjektív és gazdasági szempontok 

felett szakmai mértékadóként szolgál a döntéshozatali folyamatban. Számtalan olyan 

káreseményről van ismeretünk, amiben a konkrét etikai margó nagy segítség lett volna, a 



felelősségvállalási-, finanszírozási-, restaurálási-, stb.,  szerepkörök meghatározásában. Az 

olyan vitás ügyek többségében, ahol nagyobb gazdasági tényező van jelen a bírósági 

procedúra elkerülhető lenne, egy ilyen dokumentum birtokában.  

 

5.5. MŰVÉSZINTERJÚK MINT PRIMER FORRÁSOK:  

Az alkotóval vagy a közvetlen jogutódokkal készített interjúk hiteles forrásként szolgálnak 

a technológiai háttér és a művészi szándék (artist intent) megértéséhez, segítve a későbbi 

konzerválási stratégiák felállítását. Ezek az interjúk lehetnek hang és videó alapú felvételek, 

melyek egzakt módon rögzítik a művész anyaghasználatát, módszereit, elméleti hátterét. 

(ezek érzékeny információk, ezért az adatbázisnak a legmagasabb biztonsági fokozattal kell 

rendelkeznie) 

 

 

5.6. A RESTAURÁLÁSI FOLYAMAT DOKUMENTÁLÁSA:  

A beavatkozások teljes körű, visszakereshető dokumentálása szakmai alapkövetelmény. A 

tudásbázis tartalmazza az alkalmazott anyagok, eszközök és technológiák precíz leírását, 

amely jogi és szakmai szempontból egyaránt referenciaként szolgálhat. 

 

5.7. NEMZETKÖZI TUDÁSTRANSZFER:  

A globális múzeumi és konzerválási hálózatok (pl. IIC, ICOM-CC) kutatási eredményeinek 

és esettanulmányainak adaptálása elengedhetetlen a hazai szakmai színvonal emeléséhez, 

azonban – mint azt említettem – fontos a térségi különbségek figyelembe vétele, s az adatok 

áttranszponálása hazai viszonylatokra. 

 

5.8. SZAKIRÁNYÚ TOVÁBBKÉPZÉS:  

A kortárs restaurálás speciális ismeretanyagának átadása célszerűen a hagyományos ötéves 

egyetemi képzést követő, posztgraduális típusú specializáció keretében lehetne 

megvalósítható. A végzett és már gyakorlottabb restaurátorok továbbképzése sokkal 

hatékonyabb lenne, hiszen itt nagyon komplex kreatív és gyakran improvizatív egyedi 

megoldás a restaurátori folyamat is , mivel a tárgyak gyakran teljesen egyediek, egyedi 

anyagfelhasználással egyedi technikákkal készítve.  

 

6. TUDOMÁNYOS PROBLÉMAKÖRÖK ÉS KUTATÁSI KÉRDÉSEK 

A kutatás során az alábbi releváns kérdések megválaszolására törekedtem: 

- Milyen elvi alapokon nyugodhat a kortárs restaurálás etikai kódexe? 



- Miként validálhatók és integrálhatók az innovatív eljárások a restaurátori praxisba? 

- Milyen kritériumrendszer alapján definiálható az „ideális” konzerválóanyag a kortárs 

műtárgyak esetében? 

- Melyek a kortárs és a hagyományos restaurálás közötti legfontosabb disztinkciók? 

- Hogyan alakítható ki egy transzparens, kereshető és bővíthető tudásmenedzsment-

rendszer? 

- Milyen hozzáférési szintek és szerkesztési jogosultságok biztosítják az adatbázis 

szakmai integritását? 

- Az adatbázis jelenleg excel formátumú, milyen más, könnyebben kezelhető, gyorsabb, 

platformon lehetne működtetni? 

 

7. A KOREM FELÉPÍTÉSE 

7.1. A KOREM MEGHATÁROZÁSA 

Restaurátorok, muzeológusok, művészettörténészek, illetve múzeumi szakemberek 

számára, az interneten elérhető, regisztrációhoz kötött, szakmai adatbázis. Tartalma 

elsősorban a magyar kortárs (1945 utáni) alkotók munkáit, kezelésüket, anyaghasználatát, 

technikai megoldásait foglalja össze. A feltöltött tartalmakat, egy szakmabeli adminisztrátor 

vagy csoport szűri, és tölti fel. A mátrix lényege, hogy könnyen kezelhető struktúrában, 

közérthető módon, logikus felépítéssel kereshetők legyenek a kortárs restauráláshoz 

kapcsolódó információk. Az adatbázis felépítése a restaurátor szakmához kötődően 

anyagközpontú keresést tesz lehetővé. Fő koncepciója a hordozó-alkotóelem 

meghatározása alapján való keresés, mely a problémakörökhöz, illetve a szakmai kérdések 

megválaszolásához nyújt segítséget. Folyamatosan bővíthető, így az adatbázisban feltöltött 

információkkal a fizikai hordozók kapacitása is rugalmasan változik. A felépítése 

adaptálható az antik műtárgyak rendszerezéséhez is, de a doktori kutatás ezzel nem 

foglalkozik.  

Mivel egy adatbázis működését és szerkezeti felépítését lehetetlenség minden részletével 

együtt szöveggé formálni, ezért disszertációmban egy restaurálandó kortárs műalkotás 

végig kísérése fogja szemléltetni a felmerülő kérdéseken keresztül.  

 

7.2. ADATOK 

A feltöltött adatokért a feltöltő a nevével vállal felelősséget, és a regisztrációkor elfogadott 

alapvető szabályokat tudomásul veszi, csak szakmai tartalmakat tölthet fel. Az 

adminisztrátor cenzúrázhatja a feltöltött információkat a relevancia tekintetében, illetve 

pontosítást, vagy kiegészítést kérhet a feltöltőtől. A feltöltött képek, illetve dokumentumok 

maximális mérete a tárhely kapacitásától függ. A táblázat irányadó elemei rugalmasan 

változhatnak annak érdekében, hogy az anyag és a hordozó milyen előfordulást mutat. A 

feltöltött adatok sablon szerűen tölthetők fel, a félreértések elkerülése érdekében. 

 

7.3. PROGRAMIGÉNY 

A mátrix első változata (a doktori ezzel foglalkozik) mindenki számára könnyen kezelhető 

Excel programban készült, a csatolt függelékeket „PDF” formátumban lehet feltölteni, míg 

a tanulmányok „word” dokumentumként is feltölthetők. A video interjúkat jelenleg „avi” 

formátumban, míg a hang alapú beszélgetéseket „wav” kiterjesztéssel lehet feltölteni. A 

későbbiekben ezt az Excel táblázatokból álló rendszert, szakemberek segítségével 



adatbázissá alakíttattam, mely az interneten, korlátozott hozzáféréssel lehet elérni. Az 

adatbázis jelenleg nem igényel nagy tárhelyet, de a jövőbeli bővítések ezt felülírhatják. 

 

7.4. HOZZÁFÉRÉS 

Terveim szerint, a szakmán belül azok számára lenne elérhető, akik a regisztráció során 

bejelentkeznek a rendszerbe. A regisztrációnál kötelező adatok: név, születési dátum, 

szakmai terület, lakcím, e-mail cím, telefonszám. Illetve indoklás szükséges, a rendszerhez 

való hozzáféréshez.   

A belépési jogosultság lehet olvasó és szerkesztő is. 

  

7.5. JOGI KÉRDÉSEK 
A jogi és biztonsági protokollok kidolgozásában, ügyvédek által megfogalmazott, jól körül 

járható keretrendszert kell kidolgozni, mely a törvényi eljárási rend szerint fogalmazódik.   

 

8. A KORTÁRS RESTAURÁTOR MÁTRIX – Excel verzió 

 

Az adatok feltöltése olyan programokkal történik, mely mindenki számára hozzáférhető és 

használatuk nagyon egyszerű. (excel, word) – pdf, jpg,  

 

8.1. FŐOLDAL  

A KOREM főoldala, ahol a keresés elindul. 

 

Aktív cella: Van mögötte tartalom, rákattintva egy belső oldal nyílik meg. 

Inaktív cella: Még nincs feltöltött adat, rákattintva nem nyílik meg belső oldal. 

Üres cella: Ezeken a pontokon valószínűleg nem lesz adat, mert az anyagok 

összeférhetetlenek, nem kattinthatók, nincs belső oldal.  

 

Egyszeri kattintással az aktív cellák tartalma lehívható. A találkozási pontokon a 

„műtárgyalkotó-hordozó” megnevezésekkel találkozunk. A hordozóra, illetve műtárgyalkotóra 

kattintva az anyagok jellemző tulajdonságait, illetve a hozzájuk tartozó fontosabb definíciók 

tekinthetők meg. 

 



8.1.1. ANYAGVÁLASZTÓ (hordozó + műtárgyalkotók) 

A legfontosabb hordozókat (vízszintes), és a hozzájuk tartozó, egyéb műtárgyalkotókat 

(függőleges) tartalmazza, melyek kereszteződési pontjain az adott alkotás 

anyagjellemzőit találjuk. Így a szakmánk számára legfontosabb kiindulópont, a „mivel-

mire kombináció” anyagokra való szűréssel indul a keresés. Az anyagokra rákattintva 

egy nyers definíciót találunk, összetételük, fajtáikra vonatkozóan.  

 

Vízszíntes elemek (hordozók): 

 

Vászon: A metszéspontokban a vásznak fajtáira lehet rászűrni, mint pl.: lenvászon, 

jutavászon, halszálkás, stb.. így a hordozó fajtája pontosítható. 

Fatábla/rétegelt lemez: Főleg keményfából készült táblák, vagy ragasztott táblák 

Farostlemez: Olyan faipari termék, amelyet faforgácsok, fahulladékok vagy egyéb fás 

szárak rostjaira bontásával, majd ezek préselésével állítanak elő. Itt is a 

metszéspontoknál a farostlemez fajtáit találjuk, (ez a belo) 

Gyártási folyamat 

Feltárás: A fát aprítják, gőzölik és rostokká dörzsölik szét. 

Kötőanyag: A rostokhoz műgyantát vagy egyéb ragasztóanyagot kevernek. 

Préselés: A keveréket magas hőmérsékleten és nagy nyomáson táblákká 

préselik. 

 

Főbb típusok sűrűség szerint 

 

HDF (Nagy sűrűségű): Rendkívül kemény, laminált padlók hordozórétegeként 

használják. 

MDF (Közepes sűrűségű): Finom szerkezetű, jól marható és festhető 

bútorlapok anyaga. 

LDF (Alacsony sűrűségű): Puha, könnyű lapok, amelyeket főleg 

hőszigetelésre használnak. 

Hagyományos farostlemez: Egyik oldala sima, másik oldala barázdált (pl. 

szekrényhátfalak). 

Papír: Többféle lehetőség közül lehet választani, a kartontól az akvarellpapíron 

keresztül, különféle speciális papírokig 

Üveg:  

Fém/drót: 

Gipsz: Főként szobormásolatok készültek belőle, de manapság külön minőségként is 

használják a művészek 

Kőszerű anyagok: Olyan mesterséges vagy természetes alapú anyagok, amelyek 

tulajdonságaikban (keménység, megjelenés, tartósság) a valódi kövekre hasonlítanak. 

Főbb típusok:  

Beton: Cement, víz és sóder keveréke. 

Műkő: Zúzott kőből és cementből készülő anyag. 

Kerámia: Égetett agyag alapú burkolat. 

Greslap: Magas hőfokon égetett, tömör porcelánlap. 

Geopolimer: Környezetbarát, vegyi úton szilárdított kötőanyag. 

Akril kő: Akrilgyanta és ásványi por keveréke. 

 

Fa:  



Műanyag: Olyan mesterséges úton előállított vagy átalakított óriásmolekulájú 

anyagok (polimerek), amelyeket leggyakrabban kőolajból vagy földgázból nyernek. 

Elsődleges csoportosítás a hőre adott reakció alapján 

Thermoplasztok (Hőre lágyuló): Melegítésre megolvadnak, újraformázhatók, 

végtelenszer újrahasznosíthatók. 

Duroplasztok (Hőre keményedő): Sütés után térhálósodnak, újbóli hevítésre nem 

olvadnak meg, hanem elzenesednek. 

Elasztomerek (Rugalmas): Külső erő hatására jelentősen megnyúlnak, majd 

alakjukat visszanyerik (gumiszerűek). 

A 7 leggyakoribb lakossági műanyagtípus (Újrahasznosítási kódok) 

PET (1 - Polietilén-tereftalát): Üdítős és ásványvizes palackok, egyszer használatos 

élelmiszer-csomagolások. 

HDPE (2 - Nagy sűrűségű polietilén): Tejes flakonok, samponos üvegek, 

tisztítószeres flakonok, kupakok. 

PVC (3 - Polivinil-klorid): Csövek, padlóburkolatok, kábelköpenyek, profilok (nem 

élelmiszerbiztos). 

LDPE (4 - Kis sűrűségű polietilén): Bevásárlószatyrok, fóliák, zacskók, rugalmas 

tubusok. 

PP (5 - Polipropilén): Joghurtos poharak, ételtároló dobozok, autóalkatrészek, 

szívószálak. 

PS (6 - Polisztirol): Eldobható kávéspoharak, habdobozok, hungarocell 

szigetelőanyagok. 

Egyéb (7 - O): Minden más anyag, mint a polikarbonát (PC), nejlon, vagy a 

biológiailag lebomló PLA. 

 

Szélesebb körű anyagismertetés9 

 

Függőleges elemek (műtárgyalkotók):  

 Festékek  
Akrilfesték: Plextol, porpigment és töltőanyag keverékéből álló univerzális víz bázisú 

festék, mely fára, üvegre, kőre, alkalmazható. (Gyáranként a töltőanyagok és az egyéb 

adalékanyagok arányai változhatnak.)  

Akvarellfesték: Gumiarábikum és porpigment keverékéből álló víz bázisú festék. 

Festetlen: 

Nyomdafesték: 

Olajfesték:  

Temperafesték:  

Üvegfesték: 

Zománcfesték: Ipari felhasználású fényesre száradó, h   

Aerosol 

 

 Rajzeszközök:  

Ceruza:  

Filctoll:  

Pasztell:  

Szén:  

                                                           
9 Nádas Zoltán: Magyar építőipari katalógus/Építőanyagok/Műanyagok és műanyag szerkezetek IV., Kecskemét, 
1971 



Tus:  

Ezüstvessző: 

 

Egyéb anyagok:  

Beton:  

Bőr:  

Emulzió: Fényérzékeny anyag egy bizonyos hordozón, mint például Fehér 

Márta/Átváltozások című, 9 részes sorozata (gipszlap, fényérzékeny emulzió)   

Fa váz:  

Homok:  

Lakk: Többfajta lakkot ismerünk, mint pl.: ipari lakkok, shellakok számtalan 

színváltozatát, dammár lakk,  színtetikus lakkok, stb., Ezek fénytörésük elegendő néha 

ahhoz, hogy a hordozóra felhordva önálló műalkotásként is megállják a helyüket. 

Műgyanta:  

Szerves anyagok:  

Szőr:  

Textil:  

Drót váz: 

Fém:  

Műanyag:  

Talált tárgy: 

8.1.1.1. BELOLDALAK   
A kiválasztott anyagkombinációra kattintva, restaurálási példákat, fotókkal ellátott 

dokumentációkat találhatunk. Ezen az oldalon a keresés megkönnyítése érdekében az 

alapadatokon kívül egy rövid problémaleírással is találkozhatunk. 

 

Alapadatok 

Művész neve:   A művész által használt név  

A művészek neveire rákattintva, egyoldalas életrajzukat találjuk, 

ahol munkásságuk főbb állomásaival ismerkedhetünk meg. 

Tulajdonos:   A műalkotás jogi tekintetben vett tulajdonosa 

Alkotás címe:   A művész által adott cím, ha van ilyen 

Keltezés:   Ha tudható, az alkotás keletkezési évszáma  

Méret:   A mű befoglaló méretei cm-ben 

Rátét:   Amennyiben tartalmaz applikációt 

Keret:   A restaurálás ideje alatt tartozott e hozzá keret. 

Restaurálva: A restaurálás dátuma, vagy ha hosszabb időt vett igénybe, a 

munkálatok időtartama 

Restaurátorok:  Szakemberek, akik részt vettek a restaurálás folyamatában 

PDF: A restaurálási dokumentáció „PDF” formátumban 

(korlátozásokkal letölthető)  

Probléma:  A restaurálás főbb problémája pár szóban 

 

8.1.2.  KIEGÉSZÍTÉSEK  

Az alsó fülszakaszban olyan kapcsolódó témakörök kaptak helyet, melyek a fő 

anyagválasztóban található adatokat kiegészítik. 

 



8.1.2.1. INNOVATÍV FEJLESZTÉSEK 
 

 

 

A tervezett és a már folyamatban lévő innovatív fejlesztések a KOREM rendszerében 

A jelenkori alkotások sokszínűsége inspirálhatja a restaurátorokat, hogy olyan 

eszközöket találjanak ki, melyek megkönnyítik a műtárgyak kezelését, biztonságosabb 

és pontosabb munkavégzést tesznek lehetővé. A műtárgy állapotát nem veszélyezteti, 

és az addigi eljárások lehetőségein túlmutat, s adott esetben meggyorsítja a munkát. Az 

itt felsorolt eszközök készültségi szintje eltérő, sőt akár ötlet szintű találmányok is 

feltölthetőek. 

Ilyen fejlesztések lehetnek a közeljövőben: 

- Magnus Mágnesprés10 

Pillanatkép a fejlesztés folyamatáról 

 

Ez egy restaurátorok számára kifejlesztett eszköz, (mely főként nagy festmények 

esetében hasznos) mellyel függőleges helyzetben lehet préselési munkafolyamatokat 

végezni. Jelenleg a szabadalmi eljárás folyamatban van. (Magyar szabadalmi eljárás 

ügyszáma: P2200355, Nemzetközi szabadalmi bejelentés: PCT/HU2023/050055) 

 (A mágnesekkel történő fejlesztések továbbra is napirenden vannak, előnyeiket 

több területen is hasznosítani lehet, mint pl.: vákuumasztalon történő fólia rögzítése, 

karra rögzíthető paletta, festőállványra rögzíthető vegyszeres üvegek, stb.) 

 

 

                                                           
10 Bővebben a mestermunkámban. 



- Infravörös vákuumasztal 

A mai piacon kapható asztalok többsége cekaszokkal működő, nem mozgatható, 

költséges eszköz, melynek kiváltására egy könnyen mozgatható, infravörösfilmmel 

működő, gazdaságosabb vákuumasztal lenne a megoldás. Ez jelenleg még fejlesztés 

alatt van. (Lásd függelék) 

 

8.1.2.2.  ANYAGKÍSÉRLETEK, TESZTEK 

Az anyagkísérletek_tesztek fül alatt, a restaurálások során felmerülő problémákkal kapcsolatos 

kutatások tölthetők fel. 

 

Az újfajta alkotások új megközelítéseket új restaurálási 

anyagokat, módszereket igényelnek, ezért ezek 

újragondolása is fontos feladat. A konkrét műtárgy 

kezelése helyett lemodellezzük a még ismeretlen 

anyagok viselkedését tulajdonságát, vagy az új formai 

megoldások létrehozásának munkafázisait. A tesztek 

tanúságai is bekerülnek az adatbázisba, függetlenül 

attól, hogy a végeredmény pozitív vagy negatív, hiszen 

az is információ számunkra, ha valamilyen anyag nem 

használható bizonyos esetekben, vagy körülmények 

között. 

pl: színkódex készítése, ami jelenleg az akril-, illetve 

olajfestékek tesztelését tartalmazza, de a későbbiekben 

a többi festékek vizsgálatára is sor kerül. Ezeken a 

színmintákon a festékek szemmel látható tulajdonságai 

mellett, a későbbiekben az öregedésük is megfigyelhető. 

        A színkódex egy oldala 

 

8.1.2.3. ETIKAI KÓDEX 

Az etikai kódex jelenleg üres, de a vizsgálandó témakörök irányvonalai már kitöltésre várnak. 

 

A bevált, sikeres munkafolyamatok következetes használatához bizonyos keretrendszer 

szükséges, mely a klasszikus (1945 előtti, olaj vászon, olaj fatábla, tempera fatábla, stb.) 

alkotások kezelésére már létezik, azonban a kortárs művek diverz anyaghasználatához, 

ideológiai, sémáikhoz nem illeszkedik. Ezért érdemes konszenzus alapján létrehozni 

egy olyan etikai szabályrendszert, melyet restaurátorok, kurátorok, 



művészettörténészek, közreműködésével hoznánk létre. Ebben helyet kapnának olyan 

precedens, negatív kimenetelű esetek tanúságai is, melyek következményei elkerülhetők 

lennének a közeljövőben. 

 

8.1.2.4. INTERJÚK MŰVÉSZEKKEL 
 

 

 

 

 

A művészekkel készített interjúk feltöltött hang-, illetve videó anyagai  

 

Ahhoz, hogy egy kortárs mű restaurálása során minél autentikusabb anyaghasználatot 

alkalmazhassunk fontos, hogy a még élő művészekkel konzultálhassunk, illetve a 

módszertani kérdésekre válaszokat kaphassunk. Ennek legjobb módja, ha célirányos - a 

művész anyaghasználatára és technikai megoldásaira fókuszálva- művészinterjúkat 

készítünk. Ezek az adatok érzékenyek, mivel a művész egyedi anyaghasználatát 

térképezik fel, melyek rossz kezekbe kerülve, hamisításokat is eredményezhetnének, 

ezért elsődleges szempont a felhasználók szűrése, a belépési jogosultságok szigorú 

ellenőrzése. 

 

Az interjúk során feltett célirányos kérdések: 

- Mennyi ideje foglalkozik hivatásszerűen képzőművészettel? 

- Milyen anyagokkal dolgozik? Az anyagtípus fontos szempont a műalkotásai 

létrehozásánál? 

- Mennyire fontos számára a tartósság? 

- Életműve szempontjából fontos-e számára, hogy műalkotása közgyűjteményben 

szerepeljen? 

- Az alkotásaihoz felhasznált anyagok minősége meghatározó e számára? 

- Az alkotás folyamata mennyire tervezett, vagy inkább spontán folyamat? 

- A felhasznált anyagokról készül-e valamiféle dokumentum, feljegyzés? 

- Vannak-e elkülöníthető korszakok, ahol más anyagok, vagy eljárások is szerepet 

kapnak? 

- Az anyagoknál a márkahűség fontos szempont? Ha igen, melyekhez ragaszkodik? 

- A műtárgyaihoz tartozó elemek pótolhatók? Ha igen, egy eladás során tud-e garanciát 

vállalni a pótlásukra? 

- Amennyiben munkája megsérülne, saját kezűleg szeretné rendbe hozni, vagy 

restaurátorra bízná? 

- Ha műalkotása restaurálása során, bizonyos elemeket pótolni kellene, és nincs lehetőség 

autentikus kiegészítésre, akkor kiváltható-e hasonló (de nem azonos) anyaggal? 

- Festmény esetében a keret a mű részeként kezelendő, vagy attól független, kiegészítő 

tartozék? 



8.1.2.5. HAZAI PUBLIKÁCIÓK 

Az oldal a hazai kortárs restaurálással foglalkozó előadásokat, írásos publikációkat, 

cikkeket gyűjti össze, mely kiegészítheti, illetve friss adatokat szolgáltathat a szakma 

iránt érdeklődőknek. 

 

8.1.2.6. SZAKIRODALOM 

 

8.1.2.7. TIME BASED MEDIA 

 

 

 

 

 

 

8.1.2.8. ONLINE KÜLFÖLDI FORRÁSOK 



 
Mára már a múzeumoktól elvárják, hogy online felületeken minél több tartalmat 

készítsenek, ezáltal növelve a látogatók körét, ismeretanyagát. 

 

 

8.1.2.9. OKTATÁS 

A kortárs restaurátorok képzése időszerű kérdés, hiszen a jelenkori művek speciális 

igényeihez másfajta mentalitás és felkészültség szükséges, mint a klasszikus 

alkotásokhoz.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



9. A KOREM GYAKORLATI FELHASZNÁLÁSA, ESETTANULMÁNY 

 

Az adatbázis felhasználását egy általam restaurált, sérült kortárs mű kapcsán fogom bemutatni.  

A műtárgy alkotója: Kelemen Zénó, a mű címe: 

Fotó 

 

A mű egy polisztirol magra épített, epoxigyanta alapú, grafittal színezett makett, ami egy 

köztéri szobor kicsinyített terve, sajnálatos módon a szállítás során 3 darabra tört szét. 

Kifejezetten sérülékeny, és egyedülálló technikai megoldással készült alkotás. Megjelenését 

tekintve vékony, filigrán, szalagszerű forma. 

- Elsődleges szempont, hogy a műtárgy alkotóelemeit beazonosítsuk: 

Jelen esetben ceruza és műanyag anyagkombinációról beszélünk, mivel ez 

határozza meg a mű megjelenését leginkább. 

- Másodsorban melyek azok a rizikófaktorok, amik nehézségeket okozhatnak, a mű 

restaurálása során: 

o Mivel ragasztható a polisztirol? 

o Hogyan lehet stabilan rögzíteni a vékony, rugalmas elemeket? 

o Hogyan lehet a grafit felületet retusálni? 

o A restaurálást követően milyen javaslatok lennének a tárolásra, szállításra, hogy a 

legközelebbi sérülés veszélyét elkerülhessük? 

o Művészinterjú során válaszokat kaphatunk a művésztől a kérdéses anyagokra, vagy a 

munkafolyamatra? 

 

A KOREM rendszerében, a főoldalon a „Ceruza és a Műanyag” metszéspontjára kattintva, 

előjönnek azok a már restaurált művek dokumentációi amik már bekerültek az adatbázisba. 

A táblázat tartalmazza a művész nevét, a mű tulajdonosát, az alkotás címét, keltezését, méretét, 

az esetleges rátéteket, keretezést, hogy mikor volt restaurálva és ki végezte. A „pdf” oszlopban 

a mű restaurálásáról szóló részletes dokumentáció tölthető le. A „probléma” oszlop pedig 

summázza az írás lényegi elemeit. 

Abban az esetben, ha a művész munkásságával szeretnénk közelebbről megismerkedni, vagy 

analógiákat szeretnénk gyűjteni, a névre kattintva egy rövid életrajz is elérhető.  

Amennyiben a dokumentáció nem tartalmazza a kérdéseinkre a választ, az „Interjúk 

művészekkel” fülön a művészre rákeresve, (jelen példa kapcsán, a művésszel készült interjú is 

elérhető). 

  

Az anyagoknál nem mindig lehet egy konkrét elemet meghatározni, így a különféle 

kategóriákat ezen az oldalon lehet kiválasztani. Az anyagfajták pontosítása mellett a különböző 

kategóriák tulajdonságait, vizsgálatait, csatolandó dokumentációit lehet megtekinteni. 

 

10.  A KOREM FEJLŐDÉSE – AZ ADATBÁZIS 

 

A következő adatbázis a fentiekben taglalt excel táblázatokra épül, és azokat az adatokat 

integrálja egy speciális, keretrendszer segítségével melyek a kortárs restauráláshoz 

elengedhetetlenek. Előnyei, hogy felhasználóbarát, biztonságos, gyors, a tárhely kapacitása 

könnyen bővíthető. 

A doktori időszak alatt, lehetőséget kaptam egy pályázat keretében (Kooperatív Doktori 

Program) kidolgozni a KOREM adatbázisként működő verzióját is, mely alapvetően az itt 

taglalt excel táblázatokra épül, viszont felhasználását tekintve egyszerűbb, gyorsabb és 

hatékonyabb működést biztosít. A pályázat egyfajta motiváló tényezőként is szolgált számomra 

a fejlesztés kidolgozásához. Jelenleg ez a rendszer a Magyar Képzőművészeti Egyetem 



szerverén található, amihez a rendszergazdák hozzáférést biztosítottak. A doktori 4 éve alatt 

nagyon jól látható az adatbázis fejlődése, és az adatok bővülésének gyakorisága. (jelenleg közel 

570 recordot tartalmaz) 

A teljesség igénye nélkül szeretném bemutatni azokat az oldalakat, melyek az adatbázis fő 

szerkezetét szemléltetik. 

 

 

 

 

 

10.1. FŐOLDAL 

A KOREM adatbázis főoldala, ahol a lenvászon és olajfesték anyagkombináció van kiválasztva. A szűrésre a 

műalkotások fül alatt láthatók az adatbázisban szereplő találatok. 

 

10.2. INNOVÁCIÓK 

A KOREM adatbázis innovációs oldala 

 

10.3. ANYAGKÍSÉRLETEK 



 
A KOREM adatbázis anyagkísérletek oldala 

10.4. MŰLEÍRÓ TÁBLA 

A KOREM adatbázis műleíró táblája, ahol a restaurálásra vonatkozó dokumentáció is elérhető. 

10.5. MŰVÉSZINTERJÚK 

A KOREM adatbázis interjúk oldala, itt a művészekkel készült szakmai beszélgetések érhetők el, hang vagy videó 

formában.  



10.6. PUBLIKÁCIÓK 

 

A KOREM adatbázis publikációk oldala, ezen az oldalon a hazai kortárs restaurálással kapcsolatos előadások, 

cikkek találhatók. 

10.7. LINKEK 
 

A KOREM adatbázis publikációk oldala, ezen az oldalon a hazai kortárs restaurálással kapcsolatos előadások, 

cikkek találhatók. 
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